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Ippolito: un mito perpetuo.
Svelato 1l mistero di un antico rito

Gioia Tauro, antica Metauros,
Asi venera Sant’Ippolito, il san-

to, che secondo la tradizione
cattolica pili accreditata, fu un vescovo
erudito vissuto a Roma nel IIT sec, d.C.
Dicona gioiese lo rappresenta come un
seldato a cavallo in netto contrasto con
tutte le altre immagini i cui unici attri-
buti sono il libre e la palma (cultura e
saggezza). Fu antipapa di San Ponzia-
no prima che 'imperatore Massimino
obbligasse I'uno e laltro papa ai lavori
forzati nelle miniere della Sardegna.
Pare, secondo improbabili e contrastan-
ti versioni, che la sofferenza Ii avesse
indotti ad una sorta di sodalizio sfocia-
to nella conciliazione prima che li co-
gliesse la morte. Leggendo Prudenzio
(Sulle corone, XI,77-122) si ha un’idea
pill coreografica e “passionale” della
morte di Ippolito. L'autore, con dovizia
di particolari, imbastisce un racconto
degno di un fantastico narratore: “...il
giudice gli domandd: Come ti chiami?
Ippolito, rispose. Che sia dunque Ippo-
lito legato a dei cavalli e che muoia la-
cerato da questi”. Le sue ultime parole,
prima di morire, sarebbero state: “ag-
giogano il mio corpo; tu, Cristo, aggioga
la mia anima!* Segue la descrizione di
una forsennata corsa di cavalli imbiz-
zarriti che trascinano il povero Ippolito
per monti e per valli attraverso inestri-
cabili foreste “sperdendo” qua e 1a
brandelli di carne e fiotti di sangue, fi-
no al momento in cui Ponziano viene
“introdotto sulla scena” (dallo stesso
Prudenzio) per raccogliere i resti di
quell’inesorabile martirio. Prudenzio
dichiarera dopo che per il racconto si
era ispirato all'affresco di una chiesa.
Jean Leclercq ritiene che si debba pren-
dere in considerazione la lapalissiana
ipotesi che le immagini dell’'opera pit-
torica non fossero quelle relative alla
morte del mitico figlio di Teseo (reo,
come tutt sanno, di un imperdonabile
torto nei confronti di Afrodite giacché
aveva scelto di vivere “libero e vergi-
ne”, si da indurre la dea ad infondere,
nella psiche della matrigna Fedra,
un’indomita passione amorosa per il fi-
glio del proprio amante Teseo). In ve-
Titd, gia qualche secolo fa, il grande il-
luminista francese Voltaire ebbe a dire:
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Fig. 1 — Disegno esplicativo della gquadriga relativa alla pittura vascolare

“Vi & poi un S. Ippolito che si dice sia
stato trascinato dai cavalli come il figlio
di Teseo. Questo supplizio non fu mai
conosciuto dagli antichi Romani e la
sola somiglianza del nome ha fatto in-

Fedra, invoca Poseidone che dalle onde
del mare fa uscire un mostruoso toro
infuriato nel momento in cui Ippolito
percorre con la sua quadriga il litorale
di Trezene, quindi la tragica morte di

Fig. 2 — Testa bronzea di toro e cocchio di Auriga di un unico corredo tombale,
Museo Metauros di Gioia Tauro

ventare questa favola”, E ben nota la
trama della tragedia di Euripide, della
lezione di Seneca e ancora, delle Meta-
morfosi di Ovidio: Teseo, infuriato col
figlio, a causa delle mendaci parole di

Iui, imbrigliato e trascinato dai suoi ca-
valli imbizzarriti.

E significativo che la diatriba fra le
due divinita, Afrodite da una parte e
Artemide dall’altra, non finira con la
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Fig. 3 - Metopa con due cavalli di una guadriga, Museo Metropolitan di New York

“seonfitta” di quest'ultima che pareg-
gia il conto riportando il suo devoto Ip-
polito a nuova vita grazie all’aiuto del
taumaturgo Asclepio. Il suo nuovo no-
me sara Virbio (due volte uomo) e, al
fine di distrarre la gelosia degli “avver-
sari”, non sara piil un giovane ma un
senior harbuto e canuto affidato alla
ninfa Egeria alla quale venivano dedi-
cati i sacrifici delle donne prima del
parto in perfetta sintonia col culto di
Ifigenia. Le vicende si svolgono nel La-
zio, a debita distanza dai tragici litorali
del golfo di Trezene, citta dell'Argolide,
prospiciente allisola di Calauria (an-
che Metauros & sita in un golfo e da-
vanti ad essa fuma lo Stromboli). La
nuova citth di Virbio sara Aricia, sede
di un tempio dedicato alla “sua” Arte-
mide e fondato dallo stesso Oreste (se-
condo Strabone il simulacro della dea
era una riproduzione sacra — aphidry-
ma - di quello della Artemide Tauro-
pola).

In un tempo successivo, Artemide di-
verra la Diana Nemorense. E evidente
il legame mitico fra Oreste e Ippolito,
consolidato, grazie a Stesicoro (vedi il
mito di Elena) dalla loro fratellanza
con Ifigenia, sacerdotessa di Artemide,
divinita di Oreste e protettrice di Ippo-

lito. Altrettanto evidente & I'individua-
zione di quest’area mitica sulle sponde
del Metauro. Infatti, come ad Aricia
ogni 13 di agosto una moltitudine di
schiavi accorreva presso il tempio per
venerare la Diana Nemorense ¢ lo stes-
so Ippolito (era quella la famosa “festa
degli schiavi), ancora oggiil 13 di Ago-
sto a Gioia Tauro si venera S.Ippolito e
anche a Corfinio in Abruzzo (non lon-
tano da Aricia), nella stessa data ha
luogo un pellegrinaggio proprio laddo-
ve recenti scavi hanno riportato alla lu-
ce un tempio del IV-III sec a.C.

Di cavalieri in perfetta simbiosi col
proprio cavallo nella mitica terra della
“Magna Grecia” ce ne sono stati tanti.
Mi fa riflettere, considerato 1l nesso sfo-
rico tra Metauros e Tauroentum, il san-
to di Taureana, egli stesso di nome e di
fatto & legato al suo cavallo. Uno scudo
votivo da Medma, mirabilmente studia-
to dall’attento Settis, rappresenta un al-
tro cavaliere, Bellerofonte, a cavallo di
Pegaso, il cui secondo nome Ipponoo
appare in perfetta sintonia con tutto il
resto. Anch’egli infatti, ingiustamente
accusato di “aver mancato di rispetto”
alla donna che lo aveva sempre deside-
rato, morira cadendo dal suo cavallo
alato, imbizzarrito per il morso di un

tafano, mandato da Zeus per ripicca.
D’altra parte il fumus di mille leggende
eoliche non poteva non essere avvertito
in queste nostre contrade continua-
mente invase dai coloni dell’Eubes,
delia Calcide o dell’Arcadia dove il mito
di Oreste era ben radicato e il nome di
Ippolito alirettanto “gettonato™ Del re-
sto quante innumerevoli contrade del
sud Italia sono denominate col mitico
eponimo di Ippolito? Cosa ¢’entrano le
nostre contrade con un vescovo roma-
no del 1T secolo dopo Cristo? Io da
buon “Metaurino” non posso non cita-
re la lezione di Stesicoro sul mito di
Oreste: Pinquieto Teseo, “anticipando”
Menelao, aveva rapito Elena e da lei
aveva avuto Ifigenia che, ancor prima
di divenire sacerdotessa di Artemide
(Artemide!), si trovd simultaneamente
nel ruolo di sorella di Ippolito e dello
stesso Oreste che, dopo il matricidio,
per sfuggire alle Erinni e ai suoi rimor-
si si immerse nelle acque del nostro mi-
tico fiurne dai sette affluenti, il Metau-
ros (idronimo della vicina cittd), citato
da Plinio il Vecchio e da Strabone.

E vero che Metauros & una colonia
calcidese, opportuna testa di ponte con
la vicina Zancle; ma cid non significa
che solo i Calcidesi o gli Zanclei siano

Fig. 4 — Simbolo del serpente che si
morde la coda, Museo Metauros di
Gioia Tauro

stati gli unici colonizzatori. Trezene &
una cittd di mare posta lungo le rotte
dei naviganti e la storia, si sa, non si
svolge nell’estemporaneita di un foto-
gramma né la precedenza di un proces-
so di colonizzazione pud escludere
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Fig. 5 — Anfora calcidese

componenti successive ¢ alternative,
Gli abitanti di Trezene sono giunti fino
anoi e con loro il loro mito. E da Probo
che cita Catone sappiamo che gli ate-
niesi identificavano i Theseunti con i
Tauriani (ma Teseo...non & il padre di
Ippolito!?), e ancora Plinio ci parla di
Porto Oreste presso una cittd detta
Taurcentum vicino al finme Metauro,
nei pressi della citta di Stesicoro.

Come qualcuno asserisce, perd,
¢ pii facile fare un santo
che provare un mito!

E per questo, perorando la mia causa,
prima di procedere, voglio premettere
che i reperti archeologici, ovvero i co-
siddetti monumenti, hanno sempre un
significato di verita e sacralit; un cor-
redo tombale non & mai casuale, esso ci
parla con precisione del defunto e del
5u0 misticismo ed ha un intimo nesso
con I'aldila. Dagli scavi della necropoli
di Metauros sono venute alla luce due
belle anfore di fattura calcidese; su una
& dipinto un giovane cavaliere a torso
nudo che galoppa seguito da un cane
da caccia, sull’altra ancora una volta &
dipinto un uomo a cavallo senza elmo
né corazza; ambedue i vasi si trovano,
oggi, nel museo di Reggio Calabria. Nel
museo di Gioia, all’interno di una teca
che espone esclusivamente un unico
corredo tombale, & possibile ammirare
un vaso del V secolo che offre sul lato
A una composta quadriga e sul lato B
ancora una quadriga la cui immagine,
molto deteriorata, & disarmonica ri-

spetto alla prima: ci sono anche una
miniatura forgiata in bronzo e ferro di
un cocchio da quadriga e, duleis in fun-
do, 1a testa di un toro in bronzo! cosa
manca per affermare il mito di Ippoli-
to? Sempre all’interno della stessa teca,
come se fosse un reperto casuale (come
gia detto in un corredo tombale nulla &
casuale!) vi & una piccola fusione in
bronzo nella forma di un doppio cer-
chio (come il numero 8 in orizzontale);
per i popoli dell’antichita(come i Celti,
gli Ausoni e gli Italici ) & il simbolo del
serpente che si morde la coda a signifi-
care la conoscenza nascosta e segreta
(vive lungamente sottoterra), I'infinito
(ancora oggi ne & il simbolo) e il rinno-
vamento ( il serpente cambia la sua pel-
le ogni anno). E, inoltre, Pattributo
escatologico della dea... di Ippolito...
Artemide (Ekate). Tutto cid, secondo i
vari punti di vista, potrebbe essere po-
co per dimostrare 'antico culto ed & per
questo che voglio riportare fedelmente
uno scritto (e i relativi disegni) del
grande Paolo Orsi, conseguente ad al-
cune scoperte archeologiche gioiesi.

Fig.3. Num.2. Maschera animale per
hocea di gronda.

Num. 3. Frammento di mascherone
umano, con avanzi di velatura bianca,
ciglia, sopraciglia e pupille nere,

Num.4 frammento di piastra ad alto-
rilievo, forse di piccola metopa, con
due cavalli di una quadriga in prospet-
to; sopra il cavallo di destra si vede il
braccio dell’auriga. Da ricordare la me-
topa selinuntina (Benndorf, tav. III)
coi cavalli tutti in prospetto, e qualche
rappresentanza vascolare dello stile ne-
10 rigido, coi cavalli pure di fronte, ed
uno che scarta di flanco.

Num.5. Frammento del retrocorpo di
altro cavallo.

Num.f. Testa di serpente.

Num.7. Frammento di cassetta od
arula, con parte superiore di figura di
sfinge.

Num. 8. Volute,

Tutti i frammenti architettonici han-
no dei fori per fissarli, mediante perni
o chiodi metallici, alla travatura; anzi
molti chiodi di rame e parecchi di ferro
venmnero raccolti in mezzo ai rottami, e

Fig, 6 — 11 disegno originale di Paolo Orsi

“...Le immagini che qui aggiungo,
Per quanto non troppo chiare, mostra-
no trattarsi di arcaiche terrecotte archi-
tettoniche, che alludono nettamente a
qualche tempio o santuario dell’antica
Metauros. A miglior intelligenza giove-
ra qualche breve deserizione dei pezzi
principali.

Num.1 Pezzo intero di cornice lungo
circa cm. 60 decorata nello sguscio di
un kiumation dorico, a foglie rosse e
brune, conterminate da un rilievo a fu-
nicella in basso, e da una scacchiera
nella parte superiore dove attaccava il
stma. La parte posteriore & incavata a
doccia, per ricevere le acque defluenti,
Num.2,3,5,8. Frammenti di cornice pit
piccola, con disegni a tre colori; il pez-
Z0 5 appartiene al sima con scacchi
bianchi e neri, il 3 al kiumation con fo-
glie a flabello di colori alternati.

Num. 7. Dodici pezzi di canali da
gronda.

taluno ancora infisso nei ford; dell’edi-
ficio invece veruna traccia.

A mnessuno sfuggira il significato di
codeste terrecotte, pertinenti ad un
tempio o santuario, che non si dovreb-
be cercare troppo lunghe da quel sito.
Indipendentemente dalla possibile sco-
perta di esso, le terrecotte sono sempre
un ulteriore contributo alla studio delle
costruzioni sacre in legno della Magna
Grecia e della loro decorazione fittile.
Il materiale che i0 ho qui descritto e fi-
gurato in modo al tutto insufficiente,
merita venir ripreso da capo, tanto piil,
se scavi sistematici metteranno fuori
altri e pitt ragguardevoli pezzi. To devo
star pago di aver segnalata una signifi-
cante scoperta, perché, da chi di dove-
1e, si provvedera alla esplorazione di
un sito cosi promettente”.

I resti architettonici puntualmente
descritti e disegnati dall’Orsi oggi si
trovano al “Metropolitan Museum” di
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New York e a mio avviso hanno il fa-
scino e la magia di un’importante mis-
siva da lungo tempo inviata aji posteri
e non ancora pervenuta al destinatario.

Non ¢’ motivo di dubitare del gran-
de archeologo che dice testualmente:
“Tutti i pezzi architettonici hanno fori
per fissarli mediante perni o chiodi alla
travatura... (e sono)...pertinenti ad un
tempio o santuario, (sic!)”

Ma cosa raffigurano questi “monu-
menti” in terracotta?

Paolo Orsi, chiaro e distaccato, come
si conviene ad un archeologo provetto,
non poteva avere la frenesia che oggi
pervade me, e scrive anche: “Da ricor-
dare 1a metopa selinuntina coi cavalli
tutti in prospetto, e qualche rappresen-
tazione vascolare dello stile nero rigido,
coi cavalli pure di fronte, ed uno che
scarta di lato™

La metopa di Selinunte rappresenta
una quadriga sul cui carro in posizione
“centrale” & posta una divina auriga,
Demetra con accanto la figlia Kore; i
due cavalli centrali sono allineati e
composti, i laterali, simmetrici e specu-
lari, rampano all’interno in assoluta ar-
monia con la scena che rappresentano
e in perfetta sintonia con lo stile arcai-

co. I nostri reperti, verisimilmente
frammenti di una metopa (o di una
corposa arula, il che nulla toglie alla te-
si) non sono arcaici e risalgono al 530
a.C.; 1a modellazione coroplastica non
ha la raffinatezza propria dello stile
classico, pertanto appare essere il pro-
dotto di una ergasteria locale.

Ho voluto passare in rassegna tutte
le quadrighe che nella storia siano state
rappresentate, nello stile arcaico, clas-
sico ed ellenistico, in bassorilievi ed al-
torilievi fittili e non, nelle molteplici
pitture vascolari, nelle sculture e nella
monetazione.

Ho visto volitivi cavalli al galoppo, 0
improvvisamente frenati dal morso, 0
in posa da parata, o pronti per la par-
tenza di un dio, solo 0 accompagnato;
ho ammirato cavalli guidati da un com-
petente auriga, cavalli attenti o distrat-
ti, in linea o sfasati, simmetrici o diver-
genti, armonici o in disordine.

Ma i cavalli della metopa metaurina
sono “al di fuori della mandria”, si so-
no fermati all’improvviso non perché
frenati dallo strappo dell’auriga ma
perché atterriti da una visione mo-
struosa. Sono terrorizzati e come abba-
gliati da una medusa, sottraggono lo

sguardo, I'uno scartando a destra e im-
pennando, V'altro rincagnando la testa
sul collo e con gli occhi rivolti verso il
basso, I’altro ancora (quello di cui ri-
mane il “retrocorpo”) diverge decisa-
mente in lateralita; del quarto equino
non ci & pervenuto nulla. Ma la mane
che stringe le contorte redini nel vano
tentativo di ricompotre la quadriga,
quella mano che ben si nota sopra il
dorso del cavallo a destra, quell’inutile
mano che presto si arrendera al fato, &
la mano di Ippolito.
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per percepire gli animi di un’epoca.

Cara Domenico, Cid che si scorge nella diversa macchia- Espiazio-
ni, relitti ignei, passioni, obliqui umori, Commisso Editore, Roma,

Domenico Cara & nato in Calabria e vive a Milano. Ha pub-
Blicato innumerevoli 1ibri di scritture creative, critica letteraria
e arte. Ha fondato e diretto diverse riviste di ricerca poetica ¢
organizzato esposizioni itinerali d’arte in diverse citta d’Europa.
Alla sua opera sono state dedicate monografie negli anni: 1987,

“Cid che si scorge nella diversa macchia” & un libro di poesia
molto composito e articolato archifettonicamente. Include una
presentazione di Jorge Muzam esauriente e ricca di acribia ed &
stampato in edizione bilingue italiano e spagnolo. La traduzione

Come scrive Muzam, nella sua nota introduttiva, Domenico
Cara possiede il dono del turbamento, l'acume contemplativo

Tl testo & costituito da sette sequenze autonome, connotate da
diverse strutture formali e leggibili come poemetti. Ogni segmen.-
to si rapporta aghi altri, ad un insieme piit vasto. Ogni parte & di-
narmicamente unita alle successive attraverso il ritmo comune
incalzante che crea magia e sospensione.

Anche il sottotitolo, sotteso a varie tonalita affettive etiche ed
estetiche, aumenta il senso della complessita intellettualistica
dell’opera, nella sua elaborazione interna, alla quale }'autore
giunge con la sua forte e scaltrita coscienza letteraria.

Per entrare nell'universo del poeta & opportuno citare i nomi
delle parti che compongono la raccolta (ma il genere con il quale
si cimenta Cara, per Ia sua vastita, va oltre la mera definizione
di raceolta, sfiorando le modalita dellipertesto).

parola.

lativi spegnimenti.

La riflessione si fa visione attraverso sintagmi concentratissi-
mi e la tensione speculativa si congiunge e si coniuga con una
vena naturalistica rarefatta e detta magistralmente.

Per arrivare alle ragioni di questo libro pienamente si dovreb-
be andare ben oltre le dimensioni di una recensione perché me-
riterebbe, il testo di Cara, esaminato in tutta la sua complessiti,
una esemplificazione attraverso un vero ¢ proprio saggio.

I suddetti nomi sono: “Il fempo di tutti, Lestremo modo con cui
leggo il tempo, Corolle e lingua dell’onda, Sismi, In un passaggio
d’echi, Una linea di stormi, Il fiuto della storia™

E sotteso all’etimo di “Cid che si scorge nella diversa macchia”
il tentativo realizzato di cogliere in versi gli aspetti del reale che
riguardano le categorie della vita da esperire Sotto specie umana,
per citare Mario Luzi. Cara appare proteso nel desiderio di scor-
gere una macchia, che il mondo nelle sue diverse sfaccettature,
elementi che, nel bene e nel male, sono da interiorizzare € da
questo processo sgorgano i versi.

1 tono usato dal Nostro & lapidario, assertivo e programmatico
e la scrittura, che si realizza tramite 1a giustapposizione dei fram-
menti s'invera attraverso le strutture di guelli che si possono va-
gamente definire come aforismi o epigrammi.

Tortissima 1a densiti metaforica e sinestesica ed & prodotto
il tema del silenzio, dello stato di quiete, dal quale emerge la

Talvolta si riscontra un peiein anarchico che sfiora I'alogico,
mentre in altri passaggi ¢'é nitore e chiarezza nella forma sempre
affabulante e non mancano accensioni neoliriche con i loro re-

Raffacle Piazsa
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